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मराठी रंगभूमीचे बदलते ��प 
योिगता आ�ासो वाडकर 

पीएच.डी. संशोधक िव�ािथ�नी, 

िशवाजी िव�ापीठ, को�ापूर. 

 

सारांश (Abstract): मराठी रंगभूमीचा इितहास हा सामािजक जागृती, �बोधन आिण मू� संघषा�चा इितहास आहे. मराठी 

रंगभूमीला दीडशे वषा��न अिधक समृ� परंपरा लाभलेली आहे. मराठी रंगभूमी समजून घे�ासाठी लोकना� परंपरा हा अ�ंत 

मह�ाचा पाया आहे. ही परंपरा �ामीण जीवन, धािम�क ��ा, लोकसं�ृती आिण सामािजक अनुभव यांतून िवकिसत झाली आहे. 

तमाशा, दशावतार, भा�ड, कीत�न, वगना�, गोधंळ यांसार�ा लोकनाट्य �कारांनी मराठी रंगभूमीला समृ� परंपरा िदली आहे. 

पारंप�रक मराठी रंगभूमी, बुिकश नाटक, संगीत नाटक, ना�छटा, एकांिकका, नभोना�, बालरंगभूमी, सामािजक नाटक, 

�ातं�ो�र मराठी रंगभूमी, दिलत व �ीवादी रंगभूमी, �ायोिगक रंगभूमी समकालीन मराठी रंगभूमी पय�त मराठी रंगभूमीचे 

��प कालानुसार सतत बदलत गेले आहे. 

 

मु� श�: मराठी रंगभूमीचे बदलते ��प 

 

I. ��ावना : 

मराठी रंगभूमीला दीडशे वषा��न अिधक समृ� परंपरा लाभलेली आहे. समाजातील बदल, राजकीय घडामोडी, सां�ृितक �वाह 

आिण �े�कांची बदलती अिभ�ची  यामुळे मराठी रंगभूमीचे ��प कालानुसार सतत बदलत गेले. �ामुळे पारंप�रक 

ना��कारांपासून आधुिनक आिण �ायोिगक नाटकांपय�त मराठी रंगभूमीने अनेक ट�े पार केले आहेत. मराठी रंगभूमी समजून 

घे�ासाठी लोकना� परंपरा हा अ�ंत मह�ाचा पाया आहे. ही परंपरा �ामीण जीवन, धािम�क ��ा, लोकसं�ृती आिण 

सामािजक अनुभव यांतून िवकिसत झाली आहे. तमाशा, दशावतार, भा�ड, कीत�न, वगना�, गोधंळ, पोवाडा यांसार�ा 

लोकना� �कारांनी मराठी रंगभूमीला समृ� परंपरा िदली आहे. 

 

लोकना�  

लोकना� �णजे लोकां�ा जीवनातून, �ां�ा बोलीभाषेत, �ां�ा अनुभवांवर आधा�रत सादर होणारा ना��कार. यात कृि�मता 

कमी आिण सहजता, �ाभािवकता आिण लोकािभमुखता अिधक असते. िल�खत संिहतेपे�ा तोडंी परंपरेवर भर िदलेला असतो. 

�े�कांशी थेट संवाद साधला जातो, तसेच मनोरंजनासोबत समाज�बोधन केले जाते. तमाशा हा महारा�� ातील सवा�त लोकि�य 

लोकना� �कार आहे. लावणी, संवाद, िवनोद आिण सामािजक भा� यांचा संगम यात िदसून येतो. तमाशाने मराठी रंगभूमीला 

संगीत, अिभनय आिण �े�कांशी संवाद यांची समृ� परंपरा िदली. 

िव�ूचे दशावतार यांवर आधा�रत दशावतार हा ना��कार कोकण आिण दि�ण महारा�� ात �चिलत आहे. धािम�क कथा, भ� 

वेशभूषा, रंगीत सादरीकरण यामुळे रंगभूमीत पौरािणक कथानक आिण ना�मयता आली. 

भ�� आिण समाज�बोधनाचा संगम कीत�नात झालेला आहे. कथाकथन, अभंग, संवाद यां�ा मा�मातून संदेश िदला जातो. यावर 

संत परंपरेचा �भाव असून संत तुकाराम, संत �ाने�र यां�ा िवचारांचा �सार यातून केला जातो. 

संत सािह�ावर आधा�रत, पण िवनोदी आिण उपरोिधक शैलीत भा�ड सादर केले जाते. याम�े सामािजक िवसंगतीवंर �हार केला 

जातो. संत एकनाथांनी भा�ड हा �कार लोकि�य केला. देवी-देवतां�ा पूजेसाठी सादर होणा�या गोधंळ या ना��कारात ��ा 

आिण ना� यांचा संगम िदसून येतो. वगना� हा तमाशाचा िवकिसत �कार आहे. वगना� हे सामािजक आिण राजकीय िवषयांवर 

आधा�रत असते. तसेच यात अिधक सुसंगत कथा आिण ना�रचना असते. 
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पोवाडा हेसु�ा एक �कारचे नाटक आहे. �ात अनेक पा�े असतात. �ातून �ामु�ाने वीररस आिव�ृत होतो. लोकना�ाचा 

सामािजक व सां�ृितक �भाव मो�ा �माणात िदसून येतो. �ामुळेच पुढे िव�ुदास भावे यां�ा नाटकांम�े आिण नंतर�ा 

रंगभूमीत लोकना�ाची छाप �� िदसते. 

मराठी लोकना� परंपरा ही रंगभूमीची मूळ जननी आहे. तमाशा, दशावतार, कीत�न, भा�ड यांसार�ा �कारांनी मराठी 

रंगभूमीला जीवन, रंगत आिण लोकािभमुखता िदली. ही परंपरा केवळ कला�क नाही, तर ती सामािजक, सां�ृितक आिण 

ऐितहािसक ���ा अ�ंत मह�ाची आहे. 

 

पारंप�रक मराठी रंगभूमी 

मराठी रंगभूमीची सु�वात १९�ा शतकात झाली. या काळात संगीत�धान आिण पौरािणक िवषयांवर आधा�रत नाटके मो�ा 

�माणावर सादर केली जात. िव�ुदास भावे यांना मराठी रंगभूमीच ेजनक मानले जाते. १८४३ म�े �ांनी पिहले मराठी नाटक सादर 

क�न मराठी रंगभूमीची पायाभरणी केली. �ां�ा नाटकांम�े पौरािणक आिण धािम�क िवषयांना �ाधा� होते. �ा काळातील 

�े�कां�ा धािम�क ��ा आिण मनोरंजनाची गरज ल�ात घेऊन नाटकांची िनिम�ती केली जात होती. िव�ूदास भावे यांचे सीता 

�यंवर(१८४३) हे मराठी रंगभूमीवरील पिहले �ावसाियक नाटक मानले जाते. रामायणातील सीते�ा �यंवराचा �संग याम�े 

सादर केला आहे. ह�र�ं� या नाटकात स�िन� राजा ह�र�ं� यांची कथा सांिगतली आहे. स�, धम� आिण कत��िन�ा यांचा संदेश 

देणारे नाटक आहे. ���णी �यंवर या नाटकात �ीकृ� आिण ���णी यां�ा िववाहाची कथा असून भ�ी आिण �ेमभावनेचे 

िच�ण केले आहे. या नाटकात पौरािणक िवषयांची िनवड केली जात असे. रामायण व महाभारतावर आधा�रत कथानके असतं. 

संगीत�धानता असे. संवादांबरोबरच गीते व पदांचा वापर केला जाई. नाटकातून नैितक संदेश िदला जात असे. �े�कांना सदाचार, 

धम�, कत�� िशकव�ावर भर असे. या नाटकात �योगशीलता असे. रंगमंचीय तं�ांचा �ारंिभक वापर सु� झाला होता..  

िव�ूदास भावे यांनी मराठी रंगभूमीला �ावसाियक ��प िदले. �ांची नाटके िल�खत �पात केवळ पदां�ा ��पाची होती. 

रंगभूमी अलवाणां�ा पड�ांची, वा�ां�ा ओसरीतील िदवटे, मशाली�ंा उजेडात �े�कांना नाटके दाखवणारी होती. �ां�ा 

नाटकांमुळेच पुढे सामािजक, �ायोिगक आिण आधुिनक मराठी नाटकांचा िवकास झाला. 

 

बुिकश नाटक 

मराठी रंगभूमीवर फास�चा �वेश झा�ानंतर सुमारे सहा वषा��ा अवकाशात बुिकश नाटकां�ा �पाने मराठी रंगभूमीने �गतीचे 

एक फार मोठे पाऊल पुढे टाकले. बुिकश नाटके या नामािभधानाने ओळखला जाणा�या वा�या�क नाटकांचे रंगभूमीवरील 

अवतरण हा मराठी रंगभूमी�ा िवकासातला मह�ाचा ट�ा होय. सुसंघिटत कथानक, मानवी जीवनाचा अिव�ार करणा�या 

भूिमका, �भावाचे �कटीकरण करणारे भावपूण� संवाद यांचा अंतभा�व या नाटकात झाला होता आिण यांचे िनदश�न कलापूण� रीतीने 

रंगभूमीवर कर�ाची जबाबदारी िद�श�कावर होती. �ावेळी पु�क �पाने �िस� झालेले जीवनािव�ारी वा�या�क नाटक 

रंगभूमीवर �थम िनयु� झाले �ा वेळीच रंगभूमीवर भावपूण� ना� उतरले.  

िकल��रांचे संगीत नाटक रंगभूमीवर येईपय�त सुमारे अठरा वष� बुिकश नाटके आपला �भाव रंगभूमीवर गाजवत होती. बुिकश 

नाटकां�ा �चारांमुळे अिभनय कलेला �ा�माणे मोठी चालना िमळाली, �ा�माणे रंगमंचा�ा सजावटीतही प�रवत�न घडून आले. 

पौरािणक नाटकात नाटक वा�ांचे सगळे ल� सोगें सजव�ाकडे असे. �थळ-काळ �संग यांचा बोध सू�धाराकडून �ट�ा 

जाणा�या आ�ानांतील मजकुराव�न शा��क�र�ा होत असे. बुिकश नाटकात हे साधन न�ते. बुिकश नाटकाम�े पौरािणक 

नाटकापे�ा घटना व �संग यांची िविवधता जा�; घटनांची जागा, वेळ आिण प�र��थती �े�कांना समज�ाची गरज ही बुिकश 

नाटकांम�े पौरािणक नाटकापे�ा अिधक ते�ा बुिकश नाटके करणा�या नाटक मंड�ांना रंगमंचावरील नेप�ासाठी धडपड 

करणे आव�क ठरले. नाटकातील �संगास ज�र असले�ा व�ू कृि�म रीतीने तयार क�न मांडणे हेच रंगमंचा�ा सजावटीचे 

�ारंभी ��प होते. या व�ू कागदाचा लगदा, हलके लाकूड, माती, शाडू इ�ादी पदाथा�पासून करीत व �ावर ज�री�माणे रंग देत 

िकंवा बेगड, रंगीबेरंगी कागद िचकटवीत. खु�ा�, कोच, �ासपीठे, पलंग इ�ादी सामान ज�री�माणे रंगमंचावर आणीत. रंगवलेले 

िनरिनराळे पडदे साधारणपणे १८७०�ा सुमारास मराठी रंगभूमीवर �िव� झाले. 
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संगीत नाटक  

पुढे अ�ासाहेब िकल��र यांनी १८८०पासून संगीत नाटकांची परंपरा िनमा�ण केली. कथानकला साजेशा ग�प�ाचा �ासािदक 

सहयोग साधणारी आिण पाह�ास आिण ऐक�ास आ�ादक ठरणारी रंगभूमी यथाश�ी िनमा�ण क�न अ�ासाहेबांनी 

िकल��र कंपनी�ारे ना�ात �ांती केली. आप�ा नाटकाने व �तः�ा िद�श�नामुळे संगीत नाटका�ा �वसायाला 

िकल��रांनीच �ित�ा िमळवून िदली. या काळात भ� नेप�, गाणी आिण रंगमंचीय देखावा यांना मोठे मह� होते. अ�ासाहेब 

िकल��र, गोिवंद ब�ाळ देवल, कृ�ाजी �भाकर खाडीलकर व राम गणेश गडकरी या नाटककारांनी आिण �ांनी िलिहले�ा 

सौभ�, संशयक�ोळ, शारदा, �यंवर, मानापमान, एकच �ाला, पु��भाव इ�ादी अनेकिवध नाटकांनी मराठी रंगभूमीवर 

सुवण�युग आणले. नारायणराव राजहंस उफ�  बालगंधव� यांचे नाव तर संगीत रंगभूमी�ा संदभा�त कायमचे अजरामर झाले आहे. 

 

ना�छटा 

ना�छटा हा मराठी वा�यातील एकमेव अि�तीय लेखन �कार �णता येईल शंकर कािशनाथ गग� उफ�  िदवाकर यांनी हा लेखन 

�कार मराठीत आणला मराठी सािह�ात एकंदर १२०ते १२५ ना�छटा उपल� आहेत. िदवाकरां�ा ना�छटांखेरीज 

ग.कृ.फाटक यां�ा सहा संुदर ना�छटा, व. ह. कटकरकृत फवारे, िव. स. गोगटे यांचे काय �णता?, �. िव. ब��े यांचे बायका �ा 

अशाच असे सं�ह �िस� आहेत. िदवाकरां�ा ना�छटात संभाषणांचा �कष� झालेला िदसून येतो. छटेत बोलणारे पा� एकच 

तथािप ते दुस�या कोणा ��ीशी िकंवा अनेक ��ीशंी बोलते आहे असे �� िदसते. ��, उ�ार, अध�वट सोडलेले श� आिण 

वा�, आप�ाशी बोलणा�या ��ीचे �णणे ऐक�ाकरता मधूनमधून थांबणे, कधी कधी आपणच बोलणा�या ��ीचा आशय 

ओळखून तो उ�ा�न दाखवून �ाला उ�र देणे तसेच आपला आशय दुस�याला बरोबर कळला की नाही याची खा�ी क�न घेणे, 

थोर ��ीशी न�तेने व अदबीने भाषण करणे हे सव� संभाषणिवशेष िदवाकरां�ा ना�छटात ��यकारी प�तीने �� झाले 

आहेत. या ना�छटा सुटसुटीत आिण आटोपशीर असतात.  

 

एकांिकका 

एकांिकका याचा अथ� एक अंकी नाटक. सव�सामा� नाटकापे�ा एकांिकका या ना��पाचे वेगळेपण ता�ाळ जाणवते ते 

एकांिकका एक अंकी असते या बा�ा�ारी ल�णांमुळे. एकांिकका ही ित�ा एका अंका�ा �पातच �यंपूण� असते. नाटक आिण 

एकांिकका दो�ी �कार �तं� आिण पर�र िभ� आहेत. १९५९-१९५५ नंतर एकांिककेला �तःचा �कृित धम� ख�या अथा�ने 

गवसला असे �णता येईल. मानवी मनोवृ�ी आिण लोक �वहार यावर टीका कर�ाचे साम�� एकांिककेम�े िवपुल �माणात 

आढळते, िकंब�ना पूणा�कृती नाटकापे�ा एकांिककेम�ेच ही टीका ती� वेगाने ल�भेद करते; ित�ा �कृतीतील एकतेमुळे आिण 

अ�ावकाशी ��पामुळे ती धारदार बनते,खोल जाते; तर कधी ��ोटक बनते. मराठीत एकांिककेला �ित�ा िमळवून देणारे दोन 

लेखक �णजे पु. ल. देशपांडे व िवजय त�डुलकर. एकांिकके�ा पृथगा�तेची, जीवनस�ुख िवचारसरणीची व �ायोिगक 

यश��तेची जाणीव या दोघां�ा लेखनातून वाढ�ा �माणात आढळत गेली.  

 

नभोना�  

नभोवाणीव�न /आकाशवाणीव�न सादर कर�ाकरता रचलेले नाटक. याला �ुितकाया नावानेही संबोधले जाते. रंगमंचावर 

घडणा�या नाटकापे�ाही अनेक बाबतीत हे वेगळे असते. �नी हा नभोना�ाचा �ाण असतो. एरवी�ा नाटकात पा�े देखावे 

��क्ष ��पात रंगमंचावर अवतरतात. परंतु नभोना� हा �ा� ��पाचा अिव�ार अस�ामुळे नभोना�ाचा �ोता 

क�नाश�ी�ा सा�ाने मनोमंचावर हे सव� �� उभे करतो. �ामुळे नभोना�ातील श�ां�ा �तीतीसाठी �ो�ापाशी समजूत, 

क�नाश�ी, �रणश�ी अ�याथ��मता इ�ादी गुणांची आव�कता असते. श�ांची अथ�वेधी योजना व उ�ार हे या मा�माचे 

बल�थान आहे. केवळ वािचक अिभनया�ा जोरावर या ना�ाचा ��य �ो�ाला येतो. वाचणारी एक िकंवा वाचणा�या अनेक ��ी 

अनाम व अ�ात असणा�या हजारो �ो�ांसाठी हे ना� सादर करतात आिण हे �ोते �ांना ठाऊक नसणा�या आकाशवाणीवरील 

वािचक कौश�ा�ा जोरावर सादर करीत असलेला ना� अनुभव �वणा�ा जोरावर अनुभवतात.  
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बालना�/ बालरंगभूमी 

गो�ी, ऐितहािसक घटना, सामािजक प�र��थती अथवा अगदी गिणत व िव�ान यावर आधा�रत ना�ा� �संग/ प�र��थती यासंबंधी 

मुलांनी उ�फूत�पणे काही करावे, बोलावे यासाठी �ांना बालरंगभूमीवर उ�ेजन िदले जाते. िनिम�तीशील ना�शा� मुलांना 

का�िनक व अगदी वा�व जीवनातील �संगांचा अनुभव �ावयास साहा� करते. िशकणे अिधक मूत�, मुलांना �ां�ा 

�ितसादासाठी व भावनांसाठी वाट िमळावी आिण �ां�ा क�नाश�ीला अिधक उ�ेजना िमळावी यासाठी याचा उपयोग क�न 

घेतला जातो. बालरंगभूमी हे एक शै�िणक साधन आहे. या साधनाची हाताळणी सामा�पणे िव�ा�ा��ा िश�कांकडून केली जाते. 

बालरंगभूमीवर वैिव� �ावे या ��ीने अद्भुतर� नाटकेही येत रािहली. �ातील काही पा�ा� प�रकथांवर आधारलेली होती. 

िन�ािश�ा रा�स हे एक बालना� होय. १९७९ या आंतररा�� ीय बालक वषा�त बालना� िनिम�तीला िवशेष चालना िमळाली. सुधा 

करमकर यांनी िलिटल िथएटर या सं�थेची �थापना केली. फ� मुलांसाठी ना� िनिम�ती करणारी मराठीतील ही पिहलीच सं�था 

होय. बालरंगभूमी िवकिसत �ावी यासाठी ना� िश�ण िशिबरे भरवणे, शै�िणक ना�िनिम�ती करणे, शालेय व आंतर शालेय 

नािटका �धा� आयोिजत करणे यांसारखे िविवध �य� केले . र�ाकर मतकरी यांनी बालना� या सं�थे�ा वतीने �िल�खत 

बालना�ांची िद�श�नासह िनिम�ती केली. राम गणेश गडकरी यांनी सकाळचा अ�ास अ�ितम बालना� िलिहले. �. के. अ�े यांचे 

गु�दि�णाहे नाटक हे या संदभा�त उ�ेखनीय ठरते. 

 

 सामािजक नाटक 

१९�ा शतका�ा उ�राधा�त आिण २०�ा शतका�ा सु�वातीला समाजसुधारक िवचारांमुळे नाटकांचे िवषय बदलू लागले. 

पौरािणक कथांपासून दूर जाऊन समाजातील वा�व सम�ा, अ�ाय, �ढी-परंपरा आिण बदल�ा जीवनमू�ांचे िच�ण, 

समाजातील अंध��ा, �ीिश�णाचा अभाव आिण सामािजक िवषमता यांसार�ा सम�ांवर नाटकांमधून भा� केले जाऊ लागले. 

 

सामािजक नाटकांची संक�ना 

सामािजक नाटके �णजे समाजातील ��, सम�ा, अ�ाय, �ी-पु�ष संबंध, िश�ण, जाितभेद, दा�र�, कुटंुब�व�था यांसार�ा 

िवषयांवर आधा�रत नाटके होत. गोिवंद ब�ाळ देवल यांनी शारदाया नाटकातून बालिववाह या सामािजक सम�ेवर भा� केले 

आहे तसेच �ीिश�णाचा मु�ा �भावीपणे मांडला आहे. राम गणेश गडकरी यांनी एकच �ालाया नाटकात म�पाना�ा �सनामुळे 

कुटंुब उद्�� हो�ाचे िच�ण केले आहे. यातून �ांनी समाज �बोधना�क आशय मांडला आहे. मामा वरेरकर यांनी घरकुल, 

िवधवायातून ��यांचे ��, कुटंुबातील ताणतणाव सादर केला आहे आिण समाजसुधारणेचा �ि�कोन �� केला आहे. महेश 

एलकंुचवार यांनी वाडा िचरेबंदी यातून कुटंुब �व�थेतील िवघटन, आधुिनकतेचे प�रणाम �� केले आहेत.  

वा�ववादी �ि�कोन, समाजातील सम�ांचे िच�ण, �बोधना�क हेतू, �ी-पु�ष समानतेचा िवचार,संवाद�धान शैली ही सामािजक 

नाटकांची वैिश��े आहेत. समाजातील चुकी�ा �थांवर �काश टाकणे, लोकांना िवचार करायला �वृ� करणे, समाजसुधारणेला 

चालना देणे, बदल�ा काळाचे �ितिबंब दाखवणे या ��ीने सामािजक नाटकांचे मह� खूप आहे. थोड�ात सामािजक नाटकांनी 

मराठी रंगभूमीला वा�ववाद िदला. या नाटककारांनी समाजातील बदल�ा मू�ांचे �भावी िच�ण केले आिण मराठी ना�परंपरेला 

नवी िदशा िदली. �ांनी सामािजक सम�ांवर भा� करणारी नाटके िलिहली. �ीिश�ण, सामािजक िवषमता, नैितक मू�े 

यांसार�ा िवषयांवर �काश टाक�ात आला. 

 

�ातं�ो�र मराठी रंगभूमी 

�ातं�ानंतर मराठी रंगभूमी अिधक वा�ववादी आिण वैचा�रक झाली. �ातं�ानंतर भारतात सामािजक, राजकीय आिण आिथ�क 

�रावर मोठे बदल झाले. लोकशाही, औ�ोिगकीकरण, शहरीकरण, िश�णाचा �सार आिण म�मवगा�चा िव�ार यामुळे नवीन 

�� आिण संघष� िनमा�ण झाले. या बदलांचे �ितिबंब मराठी रंगभूमीवर ��पणे िदसून येते. समाजातील बदलती जीवनमू�े, 

��ी�ा मानिसक संघषा�चे िच�ण आिण आधुिनक जीवनातील गंुतागंुत यांचे दश�न नाटकांम�े घडू लागले. वसंत कानेटकर 

यां�ा नाटकांम�े मानवी नातेसंबंधांचे सू� िच�ण िदसते. पु. ल. देशपांडे यांनी िवनोदी आिण सामािजक आशया�ा नाटकांमधून 
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मराठी रंगभूमी समृ� केली. या सव� लेखकांनी आधुिनक मराठी नाटकाला वेगळी िदशा िदली. या काळात �ावसाियक नाटकांनीही 

�े�कांचे मनोरंजन करताना सामािजक आशय मांडला. 

 

दिलत व �ीवादी रंगभूमी 

दिलत रंगभूमीचा उदय लोकरंगभूमीवरील तमाशा, स�शोधक जलसा, आंबेडकरी जलसा, शािहरी, लोकना�ातून झाला आहे. 

दिलत रंगभूमीचा १९७० ते १९८० या दशकात मो�ा �माणात िवकास झाला. महारा�� ा�ा वेगवेग�ा भागात दिलत नाटके सादर 

होऊ लागली. दिलत रंगभूमीला काही �तं� नाटकांची परंपरा आहे. महा�ा फुले यांचे तृतीय र�, गोपाळबाबा वलंगकर यांचे 

पाखंडी ��पाचे संवाद, िकसन फागू बंदसोडे यांचे संत चोखामेळाहे नाटक, कारंडे गु�जी यांचे नवी वाटमोरे�र तांबे यांचे 

�ेम�ताप अथा�त महाराची सून, नामदेव �टकर यांचे वाट चुकली, म.िभ.िचटणीस यांचे युगया�ाअ�ाभाऊ साठे यांचे 

इनामदारअशी समृ� परंपरा दिलत रंगभूमीला लाभलेली आहे.  

समाज�बोधना�ा ती� इ�ा मधून दिलत रंगभूमीचा उदय झाला आहे. दिलत रंगभूमी ही करमणुकीसाठी िनमा�ण झालेली नाही, 

तर ती आपले �� रंगमंचावर मांडून अ�ृ� समाजाला ��ाची जाणीव क�न देणे, समाजाला �बोिधत कर�ासाठी िनमा�ण 

झालेली आहे. देशाला �ातं� िमळून अ�ृ�ांना घटनेने �ातं�, समता, बंधुता हे ह� िदले आहेत; पण वा�वात दिलतांना 

आजही अ�ायकारक वागणूक िमळते. यां�ा सामािजक, धािम�क, सां�ृितक सम�ा संपले�ा नाहीत. आजही �ांना मंिदर �वेश 

नाकारला जातो, पाणव�ावर �वेश नाकारला जातो, अ�ृश्य ��यांवर अ�ाय �ा�ावर होतात, देवा�ा धमा��ा नावावर 

पोतराज, वा�ा मुरळी, देवदासी अशा अिन� �थेला �ी-पु�षांना बळी जावे लागते, खे�ात धन दांडगे अ�ृ�ांची शेती हडप 

करतात यांसार�ा अनंत सम�ा दिलत समाजासमोर उ�ा आहेत. याचे व�ुिनष्ठ िच�ण दिलत नाटकातून िदसते. या सव� 

सम�ातील िजवंत जीवनानुभव दिलत नाटककाराना ��� भेटलेला आहे. �ामुळेच ते नाटक वा�ववादी ठरते. दिलत रंगभूमीने 

एकांिकका, नाटकांमधून ��थािपत समाज �व�थेिव�� नकार ,िव�ोह �कट केलेला आहे हे दिलत रंगभूमीचे एक मह�ाचे 

वैिश�� आहे. या नाटकातील संघष� हा वेगवेग�ा पात�ांवर �� होतो. तो कधी आप�ा समाजांतग�त असतो तर कधी 

अ�ृ� समाजावर िप�ानिप�ा अ�ाय अ�ाचार करणा�या समाजिव�� संघष� केला जातो. तर कधी वैचा�रक ��पाचा 

असतो. अ�ृ� समाजाला �ांचे �ाय ह� िमळवून दे�ासाठी चाललेला संघष� अनेक नाटकातून ��याला येतो. या सव� 

संघषा��ा पाठीमागे फुले आंबेडकरी िवचारां�ा जाणीव आहेत. या जाणीवांमुळेच दिलत समाजाला आ�भान �ा� झाले आहे. 

थांबा! रामरा� येतेय!, काळोखा�ा गभा�तिकरवंत, धनमाजुरी, घोटभर पाणी, बामन वाडाया आिण इतर अनेक दिलत नाटक आिण 

एकांिककेतून ��थािपत समाज �व�थेने संघष� केलेला िदसतो. समाजातील वंिचत घटकांचे �� मांडणारी नाटके या काळात पुढे 

आली. दिलत जीवन, जाितभेद, अ�ाय यांचे वा�ववादी िच�ण ��यांचे �ातं�, ओळख आिण संघष� यांचे �भावी दश�न यातून 

घडते. 

 

रंगमंचीय बदल 

मराठी रंगभूमीची पारंपा�रक रंगमंचापासून मु� रंगमंचाकडे वाटचाल सु� झाली. �काशयोजना, संगीत, नेप� याम�े नवीन 

�योग केले जाऊ लागले. िद�श�नाला अिधक मह� आले. यामुळे मराठी रंगभूमीला नवीन ओळख व जागितक �रावर �थान 

िमळाले. समाजातील बदलांचे �भावी �ितिबंब नाटकातून िदसू लागले. नाटकाला बौ��क व कला�क उंची �ा� झाली. थोड�ात 

�ातं�ो�र काळात मराठी रंगभूमीने िविवध �वाह, �योग आिण िवचारधारांमुळे समृ� ��प �ा� केले. िवजय त�डुलकर, महेश 

एलकंुचवार आिण वसंत कानेटकर यांसार�ा नाटककारांनी या रंगभूमीला नवे आयाम िदले.  

 

�ायोिगक रंगभूमी 

१९६० नंतर मराठी रंगभूमीवर �ायोिगक नाटकांचा उदय झाला. या नाटकांम�े पारंप�रक चौकटीपें�ा वेगळे �योग, नवीन मांडणी, 

�तीका�कता आिण मानिसक-सामािजक ��ांचे सखोल िच�ण िदसून येते.या नाटकांम�े पारंप�रक रंगमंचीय चौकटीनंा छेद 

देणारे �योग केले गेले. कथानक, संवाद, नेप�, �काशयोजना आिण अिभनयशैली याम�े न�ा क�ना वापर�ात आ�ा.  
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िवजय त�डुलकर यांनी मराठी रंगभूमीला नवे वैचा�रक आिण कला�क प�रमाण िदले. सतीश आळेकर, महेश एलकंुचवार, चं�कांत 

कुलकण� यांनी �ायोिगक रंगभूमी समृ� केली. या काळात लहान रंगमंच, मया�िदत नेप� आिण अिभनयसाम�� यांना अिधक 

मह� िमळाले. िवजय त�डुलकर यां�ा घाशीराम कोतवाल, सखाराम बाइंडर, शांतता! कोर्ट चालू आहे, पािहजे जातीचे, कमला, 

िगधाडे यांसार�ा नाटकांनी सामािजक आिण राजकीय वा�वावर ती�ण भा� केले. सतीश आळेकर यां�ा महापूर, महािनवा�ण 

या नाटकांम�े जीवनातील िवसंगती, मृ�ू, अ���, आिण समाजातील कृि�मतेवर उपरोिधक प�तीने भा� केलेले िदसते तसेच 

महेश एलकंुचवार यांची सुलतान, युगांत ि�ना�धारा, पाट�, गाब� ही नाटके, खानोलकर यांची अव�, एक शु� बाजीराव, कालाय 

त�ै नमः या नाटकातून मानवी जीवन �ा�ा इ�ा आकां�ा, समाजातील वा�व यावर भा� केलेले िदसून येते. 

 

समकालीन मराठी रंगभूमी 

आज�ा काळात मराठी रंगभूमी िविवधतेने प�रपूण� झाली आहे. सामािजक, राजकीय, ऐितहािसक तसेच िवनोदी नाटकांबरोबरच 

एकांिकका, बालना�, �ीवादी नाटके आिण �ायोिगक ना��योग मो�ा �माणावर होत आहेत. तं��ानाचा वापर, आधुिनक 

�काशयोजना आिण नवीन िद�श�नशैलीमुळे रंगभूमी अिधक �भावी झाली आहे. तसेच एकांिकका �धा�, महािव�ालयीन 

ना�चळवळ आिण �ावसाियक नाटकांचे �योग यांमुळे न�ा िपढीतील कलाकार आिण लेखक पुढे येत आहेत. 

मराठी रंगभूमी ही सतत प�रवत�नशील आहे. समाजातील बदल, �े�कांची अिभ�ची आिण नाटककारां�ा �योगशील वृ�ीमुळे ितचे 

��प बदलत गेले. पारंप�रक संगीत नाटकांपासून आधुिनक आिण �ायोिगक रंगभूमीपय�तचा हा �वास मराठी ना�परंपरेची 

समृ�ता आिण सज�नशीलता दश�िवतो. 

मराठी रंगभूमी ही महारा�� ा�ा सां�ृितक जीवनाचा अ�ंत मह�ाचा भाग आहे. सामािजक, राजकीय आिण सां�ृितक 

प�रवत�नांचा �भाव मराठी रंगभूमीवर सतत पडत आला आहे. �ामुळे काळानुसार ित�ा िवषयांम�े, मांडणीत, अिभनयशैलीत 

आिण तं��ाना�ा वापरात ल�णीय बदल झालेले िदसतात. पारंप�रक संगीत नाटकांपासून आधुिनक आिण �ायोिगक नाटकांपय�त 

मराठी रंगभूमीने सात�ाने िवकासाचा �वास केला आहे. 

 

II. िन�ष� 

१. मराठी रंगभूमीचे ��प काळानुसार बदलत गेले असले तरी ितचा मूलभूत उ�ेश कायम रािहला आहे. समाजाचे �ितिबंब 

दाखवणे आिण �े�कांना िवचार कर�ास �वृ� करणे.  

२. पारंप�रक संगीत नाटकांपासून सामािजक, वा�ववादी आिण �ायोिगक नाटकांपय�त मराठी रंगभूमीने सात�ाने नवे �योग 

केले आहेत.  

३. मराठी रंगभूमी ही केवळ मनोरंजनाचे साधन नसून समाजातील बदलांचे �ितिबंब दश�वणारे �भावी सां�ृितक मा�म 

ठरते. 
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